Buchempfehlung: Synthesizer von Gestern (Matthias Becker)
DAS Meisterwerk der Synthesizer-Literatur im deutschsprachigen Raum. Matthias Becker (Text) und Dieter
Stork (Fotos) haben mit , Synthesizer von Gestern” bereits in den 80er-Jahren den Standard fur
hochwertigen Synthesizer-Journalismus gesetzt. Die in der Fachzeitschrift , Keyboards" verdffentlichten
Artikel rund um Vintage-Synthesizer wurden schlieBlich in Buchform im MM Musik Media Verlag prasentiert
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Teil 1 erschien 1990 und durfte unter Kennern als das ,Highlight” gelten. Einerseits stellt das Buch die
ganz grolRen Klassiker der Synthesizer-Geschichte vor (Minimoog, VCS3, ARP 2600, Jupiter-8,

Memorymoog, ...), andererseits besticht es durch seine exzellenten (teils ganzseitigen!) Fotos von Dieter
Stork.
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Buchempfehlung: Synthesizer von Gestern (Matthias Becker)
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Moog Modularsystem 55

Die Tatsache, daB Synthes;zer heuuutage zu emem selbstver-
standlichen und en Teil d

Switched-On Bach

sind, istim Robert

zu verdanken. Mocg, der uereus in den finfziger Jahren sein

Studium am Queens College durch den Bau und Verkauf von

Theremins finanzierte, wurde durch den amerikanischen Kompo-

nisten Herb Deutsch zur Konzeption seiner ersten Synthesizer-

komponenten (VCO, VCA und VCF) angeregt.

Diese Prototypen stellte er auf der AES im Herbst 1964 erstmals.

vor und erhielt daraufhin zu seiner Uberraschung sogar einige

Auftrge (u.a. von Alvin Nikolais, einem Komponisten und
6

1966 begann C: Arbeit zu hed-On Bach, einer LP,
die die Musikwelt fur immer nachhaltig veréndern sollte, und die
auch Robert Moog und seine Instrumente nahezu Uber Nacht
beriihmt machte. Da diese LP, die untrennbar mit dem Namen
Moog verbunden ist, zweifellos einen Meilenstein in der
Geschichte der Synthesizermusik darstellt, machte ich an dieser
Stelle noch einige zusétzliche Informationen zu ihrer Entstehung

geben.
Die Arbeit an 5wnrdaed On Bachbegann 1968 mit ersten elektro-
nischen von Johann Sebastian

Choreographen), deren Ausfihrung ihn fir die folgend
Mcnale neschamgte Das war zu diesem Zeitpunkt noch eine
da Moog lig nech an der Cornell
University studierte, mauserte sich jedoch, nachdem Moog sein
Studium mit dem Doktor der Physik abgeschlossen hatte, im
Sommer 1965 zu einem ,fulltime job™.
Moog hatte von Anfang an sehr intensiven Kontakt zu den
Anwendern seiner Produkte, und eigentlich alle Module, die er
1IN Zusar mit Musikern und
Komponisten. So stammt etwa die Anregung fur Envelope Follo-
wer und Envelope Generator von Viadimir Ussachevsky, die ldee
fiir die erste Festfilter-Bank von Walter (heute: Wendy) Carlos und
das Konzept fiir den ersten spannungsgesteuerten TiefpaBfilter
won Gustav Shemaaa von der Liniversitit Toronto.

Bach. Fir jede Ins"umenlalshmme dieser zuerst nur zwei- und
dreistimmigen Versuche muBte eine Schaltung gefunden werden,
die eine interessante Klangfarbe ergab. Dann wurde Stimme fr
Stimme mit groBler Prazision auf der Tastatur gespielt und mit
einer Mehrspurmaschine aulgenommen um bei diesen Stlicken
1und langeren
Orchesterwerken — den Eindruck einer perfekten, aber langweili-
gen Musikmaschine zu vermeiden, wurde jede der Stimmen
standig minimal in Klangfarbe und Lautstérke variiert. Besonders
komplexe K\angeﬁekle wurden sogar Ton fir Ton hergestellt und
dann milhsam in die Aufnahme eingeflgt.

DaB man Switched-On Bach di
ses dennoch kaum anmerkt und die Aufnahme im Gegenteil

Erfolg vor hed-On Bach (mitt tibrigens mit weit tiber
1 Million verkauften Exemplaren) anzuhdngen und brachten so
schnell wie maglich eigene LPs mit ,Moog-Musik" heraus.
Da jedoch keiner der beteiligten Musiker das Format und das
Genie von Walter Carlos hatte, lieBen die Ergebnisse doch sehr
stark zu winschen (brig und kamen tber effekthaschende und
klischeehafte Klangmalerei meist nicht hinaus. DaB sich auch
damit durchaus Geld verdienen lieB, bewies etwa Gershon Kings-
ley, der gleich mehrere Moog-Systeme auf einmal kaufte und
damit den Ohrwurm Popcorn produzierte.
Der durch Switched-On Bach ausgeldste Moog-Boom blieb
natiidich fiir den Hersteller nicht ohne Folgen. Innerhalb weniger
Wochen nach Verdffentlichung der LP wurde das verschlafene
Ortchen Trumansburg zum Wallfahrtsort fiir Musiker, Komponi-
sten und Produzenten aller Schattierungen. Moog konnte sich
quasi Gber Nacht vor Auftrigen kaum noch retten, und groBe
Firmen wie Elektra, CBS oder NBC gehbrten plétzlich zu seinen
Kunden. Auch prominente Musiker wurden auf Moog aufmerk-
sam, in Moogs Kundenkartei fanden sich pldtzlich Namen wie
Mick Jagger, George Harrison und Keith Emerson. In Deutsch-
land waren es Eberhard Schoener, Florian Fricke (Popul Vuh),
Klaus Schulze und Tangerine Dream, die als erste die Moglichkei-
ten der neuen .Wundemmaschine* erforschten.
Auf dem Hohepunkt des Booms hatte die Firma Moog 42
zwei bi

gen Standardbestiickung bot es folgende Module: 10-Band-
Festfilter (907A), Abschwécher (995), spannungsgesteuertes
24dB-TiefpaB-Filter (904 A), 2 VCAs (902), Oszjllator-Treiber
(821A), 2 spannungsgesteuerte Oszillatoren (9218), Random

(923), ter Oszillator (921), 2
ADSR-Hiillkurvengeneratoren, 4/1 Mixer, Reversible Attenuator,
Control Voltage & Trigger Outputs sowie eine zweistimmige 4-
Oktaven-Tastatur.

Model 35

Das Model 35 war — wig auch das Model 55— fiir den stationéren
Studiobetrieb konzipiert. In dem Gehduse aus WalnuBholz
(Abmessungen: 122 cmx40 cmx35 cm) sind bei der Standard-
version folgende Module untergebracht: 2 Oszillatortreiber
(821A), 4 spannungsgesteuerte Oszillatoren (821B), Random
Noise/Filter (923), spannungsgesteuerter Oszillator (921), 10-
Band-Festfilter-Bank (907A), spannungsgesteuertes HochpaBfil-
ter (904B), spannungsgesteuertes Tiefpalfilter (904A), 3 VCAs
(902), 3 ADSR-Hiillkurvengeneratoren (911), zwei 4/1 Mixer (CP
3), Attenuators (CP 35), Control & Trigger Outputs (CP4A) sowie
eine einstimmige 5-Oktaven-Tastatur (951) im Holzgehause.
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Teil 2 erschien 1995 und beinhaltet - neben zahlreichen Synthesizer-Berichten - eine Hommage an Oscar
Sala. Inhaltlich ebenso interessant wie Teil 1, ist Teil 2 jedoch grafisch weniger gut gelungen, da manche
der hervorragenden Fotos zu klein geraten sind und die , optische Information” daher etwas eingeschrankt
bleibt.

Die Geschichte der Firma EMS beginnt Ende der 60er Jahre mit
Pater Zinovieff, einem Komponisten russischer Abstammung, der
sich in seinem Londener Computer-Studio in erster Linie mit der

Musik Um einen Weg
zu finden, den Aufwand an Zeit und technischem Equipment zu
reduzieren, der bis dahin zur Erzeugung Elektronischer Musik
notig gewesen war, setzte er sich im Jahre 1968 mit verschiede-
nen Musikprofessoren und Ingenieuren zusammen, um das Kon-
zept eines handlichen, flexiblen und kompakten Ki igers

EMS VCS 3/Synthi A

kleinen, it war.

lich war es nicht zuletzt seine extreme Handlichkeit, die dazu
flihrte, daB der Synthi A bis heute etwa viermal so hohe Verkaufs-
ziffern autweisen kann wie der VCS 3. Denn wahrend weltweit
nicht mehr als ca. 1200 VCS 3 verkauft wurden, so wurden vom
Synthi A bis dato weit (iber 4000 Exemplare gebaut. Doch obwohl
das Gerét so extrem kompakt gebaut ist, biate! es eine Menge
von Features, me beiweit groBerer

zu besprechen. Als dann 1989 der erste Entwurf eines elektro-
nisch spannungsgesteuerten Synthesizers im Studio entstand,
entschloB sich Zinovieff zusammen mit dem Musikprofessor
Tristram Cary und dem Ingenieur David Cockerell die Firma EMS
ins Leben zu rufen. Der erste EMS-Synthesizer wurde auf den
Namen VCS 3 (Abkiirzung fiir Voltage Controlled Studio mit 3
omponenten) getauft. Bald schan waren s ersten 20 Modelle
i

men oft ver ht. Trotz semerzwergenhanen Abmessun-
gen ist der Synthi A tatsachlich ein vollig offenes System. Die
einzelnen Synthesizerelemente sind nicht in einer bestimmten Art
und Weise fest miteinander verbunden, sprich verdrahtet, son-
dern lassen sich beliebig miteinander verkniipfen. Dies geschight
jedoch nicht wie bei fast allen anderen Modulsysternen (Roland
100er und 700er Systeme, Korg MS 50, Moog Modular System
ete) mit Hilie eines — zumindest bei kamplexen Schaltungen —

des VCS 3 in der kleinen El jedoch
glaubte keiner dieser nicht sehr geschiftserfahrenen Englinder
wirklich an einen schnellen Erfolg dieses Synthesizers. Es zeigte
sich allerdings sehr friih, daB weltweit noch eine ganze Reihe von
Komponisten und Musikern auf eine neue Art der Ton- und
Klangerzeugung gewartet hatten. Jetzt wurde es durch den
VCS 3 endlich moglich, die Klange der Postserfellen und Elektro-
nischen Musik mit verhaltnismasig geringem Kestenaufwand zu

schier ur 1 Gewirrs von Kabeln. Stattdessen ver-
wendet man bei EMS ein sogenanntes

Kreuzschienensteckfeld,

das aus insgesami 256 Buchsen besteht, die quadratisch in 18
Reihen mit je 16 Buchsen angecrdnet sind. Zwei Kompanenten

Berlihmte K wig Karlheinz kh
sen, Hans Werner Henze und Harrison Birtwistle, kamen in das
EMS-Studio, um Aufnahmen dem VCS 3-Synthesizer zu

m
marchen Ner knmmerzislle Erfaln Aaraufhin aneh nicht ans
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des werden dann dadurch miteinander verbunden,
daf man einen i {mit n in
die betreffende Buchse steckt. Will man z.B. das Signal des

Rausrhasnaratare direh dan Filtar sehickan en nlaziart man dan

und geht von dort in den Hlllkurvengenerator. Von da aus geht es
direkt zu Ausgang 1 und Gber den Umweg durch den eingebauten
Spiralhall 2u Ausgang 2. Die Frequenz von Oszillator 1 und 2 wird
von der Dreieckswelle von Oszillator 3 moduliert. Dessen Fre-
quenz wird wiederum durch die waagerechie Position des Joy-
sticks bestimmt, wahrend die Eckfrequenz des Filters von der
Hillkurvenspannung (Trapezoid ) geregelt wird. Zur Realisierung
dieser — ja eigentlich noch nicht einmal UbermaBig komplexen -
Schaltung wiren bei einem normalen Modulsystem immerhin
bereits 10 Kabel ni
was man denn da eigentlich miteinander verkabelt hat, so bliebe
einem nichts anderes ubrig, als den Weg der einzelnen Kabel zu
verfolgen, wahrend man beim Synthi A bereits durch einen kurzen
Blick auf das Steckfeld informiert ist. Es ist sicher nicht zuletzt
diese Ubersichtlichkeit, die dazu gefiihrt hat, daB das Ger&tin so
vielen Schulen als Lehrmittel im Musikunterricht eingesetzt wird!
Obwohl der Synthi A so klein ist, bietet er doch eigentlich alles,
was man Gbli ise von einem gut Synthesi-
zer erwartet. Ja, eigentlich bietet fast jeder der einzelnen

Bausteine des Synthi A

sogar noch mehr, als man es von anderen Gi
ist. So uem]gt z.B. jeder der Oszi\laloren i

iten her gewohnt
er jeweils zwei
lassen. Oszillator
1 bietet Sinus (mlt Farmkon(rolle) und Ségezahn, Oszillator 2 ist
mit Rechteck (mit regelbarer Pulsbreite) und Drefeck ausgestat-

oder fallender Flanke bilden laBt. Der (Modulations-)Oszillator 3
ist mit den gleichen Wellenformen wie Oszillator 2 ausgestattet,
arbeitet jedoch ~ da er ja hauptséchlich fiir Modulationszwecke
gedacht ist - nur im Frequenzbereich von 0,05 Hz bis 500 Hz. Bei
dlteren Modellen des Synthi A bestand das Problem, daf sich
Oszillator 3 aufgrund seines anderen Trackings (Oszillator 1 und 2
arbeiteten mit 0,32 V/Oktave, Oszillator 3 jedoch mit 0,26 V/Ok-
tave nur sehr bedingt als Audiooszillator einsetzen lieB. Die
neueren Modelle besitzen dieses Handicap nicht mehr: Hier
arbeiten alle drei Oszillatoren mit der gleichen Charakteristik, so
daB sich — wie beim Minimoog - auch Dreikiange stimmen und
liber die Tastatur spielen lassen. (Allerdings ist der Frequenzbe-
reich des 3. Oszillators nach wie vor beschrinkt, was beim
Minimoog ja nicht der Fallist.) Der Rauschgenerator des Synthi A
bietet nicht nur White Noise oder Pink Noise, sondern ermaglicht
ebeans — wie auch der ARP 2600 - die Einstellung aller
rte Filter ist als TiefpaB
{Low Pass) ausgelegt, die Flankensteilheit betragt 18 dB pro
Oktave. Der Hillkurvenfarmer (Envelope Shaper) ist etwas anders
aufgebaut als allgemein iiblich: Anstelle von ADSR bietet er eine
Attack - Zeit (2 ms-1 s), eine On- Zeit (0-2,5 s), eine (spannungs-
steverbare!) Decay - Zeit (3,5 ms-15 s) und eine Off— Zeit (10 ms-
5 s sowie Pause). Befindet sich der Off -Zeit-Regler nicht in der
Pausenstellung, so wird die Hillkurve nach Ablauf der eingestell-
ten Off -Zeit immer wieder aufs neue gestartet, Der dadurch
erzielte Effekt entspricht einer Triggerung der Hllkurve durch
einen LFO. Darii i IaBt sich die Hi i Bedarf auch
manuell oder durch ein extemnes Audiosignal triggern. Erweitert
werden dle Kklanglichen Mogllchke\ten des Synthi A noch durch

tet, wobei sich aus der D ine Rampe mit

einen und ein F &t der
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n. Die 3

Davolisint

tionszwecke stehen
uenzund Effektievel zur Verfligung, wobs

Tatsache, daf der Davolisint im Rahmen dieses Buches zwei LFOs mit Regs\mdgt\chlfe\ter_n fiir Fre-
erheit micht mit den klanglichen @ eiLFO 1 eine Sinuswelle
und LFO 2 eine Rechteckwelle ligferl. Damit der Davolisint sich

gestellt wird, hangt mit Sich
Jigkeiten dieses Instrumentes zusammen. ES ist wohl eher gingé
itat, die dazu gefuhrt hat, war doch  trotZ ger fenlenden Hullkurven und des fenlenden Filters zumin-
dest etwas dem Klangcharkter eines synthesizers annshert, hat

portamentofunktion ‘mit zwei Festeinstellun-
nen Pitch Bend Hebel mit auf den Weg
male Tonhdhentransposi-

narige Portion Sentimental

| Davolisint seinerzeit —anno 1976 der erste Syntnesizer, den
1 stolz mein gigen nennen durite. In meinem Besitz verblied das
srat — welches ich librigens damals zum Preis von DM 900~
\praucht erstand — allerdings nicht langer als zwei Wochen.
snn selbst ich, der ich zu diesem Zeitpunkt noch nicht die

rman ihm noch eing
gen (lang/ kurz) sowie eil
gegeben. Dieser ermoglicht eine maxl
tion von etwa einer Oktave — allerdings nur nach oben —und wird

sringste Ahnung von Synthesizerm hatte, brauchte nicht langer nach Betétigung von giner Feder allméhlich wieder in dig Aus-
5 ganze drel Tage, um festzustellen, daB die Moglichkeiten des gangsposition zuriickgebracht. Das monophone Keyboard des
avolisint mehr als begrenzt waren und daB er mit einem Mini- Gerétes ist in einen grauen und einen weiien Bersich unterteilt.

Die 12 Tasten des grauen Bereiches steflen die Entsprechung 2u

100g soviel gemeinsam hatte wie ein Tretroller mit einem Disen-
den Kippschaltern fir FuBlagen- und Funktionsanwah! dar und
nde Umregistrie-

ugzeug-
gestatten dem Anwender schnelle, vorlibergehe
rungen wahrend des Spiels. Der weiBe Bereich umfabt die 25
ensteuerung (G-C)- So - das war auch schon Ob . F V H
fast alles, was iber den Davolisint Zu sagen Ware. Ein abschlie- erhelm OUI’ OI.CG
Aufbau des Gerétes fos ger Biick ins Innere des Gerdtes (sehe Folo) ligfert schlieBlich
noch die einleuchtende Erklarung fir den seinerzeit erstaunlich
nigdrigen Einkaufspreis von ca. DM 800,~. Es war halt so gut wie: ‘ . .
nichts drin in dem Gehause Nichts desto trotz gingen Davolisints Der Oberheim Four Voice wurde zusammen mit dem Oberh
dieser Zeit noch Two Voice zum ersten Mal

Tasten zur Tonhoh

ur die Justage von Decay-
| auf der NAMM-Shaw im Juni 1975 Des interessanteste am SEN
Zweifelas sein 12-dB Filter, welches sich wahlweise als Tie

ute Davolisint ist genaugenommen 15
eim Decay Regler gleichzeitig f
Release-Zeit zustandig ist.

e waren weltweit die ersten
dsperre nutzen 1aRt, wobt

Hochpab, Bandpal, ja sogar Ban:

Der in Italien ab ca. 1972 gebal
namlich gar kein Synthesizer, da er weder ber Filter, noch tber
Hm\kurvengenerator(en], noch {ber unterschiedliche Wellenfor- damals als preiswerte  Alternative® zu dem 2U CIES r
men verfigt. Sein Kemnstiick sind vielmehr lediglich zwei im  sundhaft teuren Minimoog wie warme Semmeln fir DM 1590,~ vorgestellt. Diese b.eldenlModeH i
Bergich von ca. £ 1 Oktave gegeneinander verstimmbare Rech-  Uber den Ladentisch. Eine Gewinnspanne also, an die sich so ! polyphonen Synthesizer, qledemMu3|k§r inen separaten, kom- ; ar | : i
\eckoszillatoren mit zugsordnster Frequenzteilerschaltung. ES mancher Musikalienhandier sicher noch heute mit Wehmut und platten Synihesizer pro Stimme zur Verfugung steliten und so die Justage der Filtercharakteristik von Tietpal liber Bandsper
it sigben verschiedeng FuBlagen (32", 16,8, 4, einer Trane im Augenwinkel erinnert. Wer horen will, wie ein glamhzemgeErzaugungmehrer varschedensrb(langeermogllchr Hochp_aa sich per Drehpotentiometer stufenlos realisieren
Davolisint Kiingt, der sei aut die Caravan-LP For Girls Who Grow ten. Grundelements beider Synthesizer war das — von Oberheim Ladiglich flr den BandpaBbetrieb rastet das Poti an einer f
urspringlich als Expander fiir Minimoog und ARP Odyssey Position ein. Das Filter bietet die tiblichen Regler fUr Eckirec
nthesizer Expander Module, abgekirzt SEM. und Resonanz und uber ginen integrierten Mixer lassen sic
ator 1 und 2 (jeweils wahlweise Sag

stehen insgesal
2', 1" und 1/2) zur Verflgung, die {iber Kippschalter aktiviert und
beliebig miteinander kombiniert werden Konnen. Allerdings las- piumb In The Night aus dem Jahre 1973 verwiesen, auf der
sen sich die verschiedenen FuBlagen nicht —wie 68 lwWa beieiner  Keyboarder Dave Sinclair das Gerét fur diverse Soli einsetzt und entwickelte — Sy nd R
Orgel mit Zugriegeln maglich ist — in der Lautstirke stufenlos dabei beweist, daB ein guter Musiker selbstdembescmankleslen die Signale von Oszill
mischen, sondern lediglich an oder ausschalten. Fur Madula- Instrument noch etwas zu entlocken vermag. oder Puls) sowie eines
. Modulation des Filters kann extern, durch Hiillkurve 2 odt
SEM-Modul LFO erfolgen. Der VCA bietet enen zusatzlichen Schalterm
sich die interne Verbindung Hillkurve 1/ VCA unterbrache
Aufbau:  Steht dieser Schalter in Position Ext/ on, so ist der VC
maximale Verstarkung geschaltet, €s sei den es wird it
externes Steuersignal zugefihrt, welches dann den Gr
it. Das SEM war als ,Standalone” Vers
riom Netzteil erhaltlich undin dieser #

won zwei externen Signalen zufihre

p thesizer mit
Tandemregler fOr Grob-und Feinstimmung
Puls und Sagezahn lisfern das Klangliche
I miteinander synchronisieren unddie  Verstarkung bestimm
kann sowohl man vell als auch per G héuse und integrie
en. Bei Oszillator 1 wahlweiggvom  rung serienmaig mit Lmeatur—)Kl‘nnksnbuchsen fiar GV IN
er Hilllkurve 1, bel Qszil-  IN, MOOG GATE IN, LFO OUT, WCA CONTROL, LOV
LFO, einer externen Steuerspannung oder AUDIC IN und AUDIO QUT ausgestattet. Allerdings waren

steuermoglichkeiten stehen auch fur die Plating im Innern des Gehauses bereits werksseitig eine

Das SEM war ein
Zwei Oszillatoren mit
- und den Wellenformen
2 i 5 5 i 2 i i s Rohmaterial. Sie lassen sic
2 Pulsbreite der Pulswelle

it . Steuerspannung geregeltwerd

LFO, siner externen Steuerspannung od

Musik-Media-Veriag i Matthiat BEGR: T 0iler Siok ) ELARA ‘
gy 3 P ’ : x | |ator 2 wahlweise vom
o Hiillkurve 2. Die gleichen
E feich e S Hie Modulationsmbglichieiten  Reihe zusétzlicher mgrii&gﬁwm o Steu
memneahn sn dal} derienige, der e



https://greatsynthesizers.com/wp/wp-content/uploads/2019/08/Synthesizer-Von-Gestern-PartI-03.jpg
https://greatsynthesizers.com/wp/wp-content/uploads/2019/08/Synthesizer-Von-Gestern-PartI-01.jpg

(atthias Becker)

Buchem
pfehlung:
ng: Synthesizer von G

estern

(Gegensa ~
cankien 72l @81 =
 den mingenaue! g

At chen Fremdspe!

dtich Uber

pesch!
nzte MO jichkeiten n Vetzic'ntei man &
var Iad\gl\ch ensum ig. rauscht,scr oul wan mGerat\n 2
® den W kafm, \ule,Studumaug\\chke\ escheln\gsn.
4 sieh die € stimmige! 1 et der Ei-s\a\\ur\g ,,n-a‘h‘;ar\ cner” gounds:
an efen (@ ¢ Firmens jen Kiat cffelaen s Bedie |
war U g Obe die Wi igste! |
rastatul en,
ref

i
ell ersetzt® Z
ue Tas urnoch ine B
rafik 3).0a8 ay! ard 3
\Nellentormen nuS,
a gpeed. nd Delay:
sgier (axiy 4 orave) I
se S naiter ¢ et —
e/ Multiple) ene
on yorhanden e sich b
ey aprufen i entalls P 8
unktlunn Interve! a
qord Me! Funktion S
 Hitfe SI¢ uletz!
r\(:‘\eren“ und dant mit
\g\mn'(astamr Synt!
enbeide"fe'\\e ol ginand
u 1us’z'>lz\'\ch @xtern
auch die indun Gate/ wil-
und OY pszillal 2
Duophon® or Tastal
ung eines sé\z\\che
esenen pandett €8 i
.ge(e\‘ilen no— Guopho!!
und der int an Vorver anelu
s} Steckverb‘\ndungan ers!
sh umeinnﬁeﬂ 5 Syste hat
ine extrem komp\exe yerscha!
genommen werden und di G
ses e en e\gen\\'lch

{c) M
M Musik-Media-Verlag / :
atich
ehel
igehe!
denno® -
dieses Buc i
es BUCT op-Sanes o d
ongS " \white satin von o Moody
et hat, und 1gtzum " en
4" penmische®

Beide Bii

tiche -

Gebra r zahlen si

uchtm sicher

S k arkt erhaltli zu den

ynthesizer von G altlich, manch Standard-We

estern”. mal auch im Brken im Synthesi

undle mit sizer-Berei

den se reich. Sie si

parat verd . Sie sind ab

roffentli und a
chten Audi n noch
udio-CD am
S

e} Mnﬁikrmege};g',_ !
2 S ek
) K7 Dic,
o)
= O SVNTHES ZERS com

| 4


https://greatsynthesizers.com/wp/wp-content/uploads/2019/08/Synthesizer-Von-Gestern-PartI-02.jpg
https://greatsynthesizers.com/wp/wp-content/uploads/2019/08/Synthesizer-Von-Gestern-PartI-06.jpg

(c) MM Musik-Media-Verlag / Matthias Becker /'Dj

.60,7@5 n.

Vs

Fa

(

Z}QMusukM,?%/géﬁ.%w;’s Becker / Dieter Stork

Buchempfehlung: Synthesizer von Gestern (Matthias Becker)

-

voi

hor

zwe

zum

dulat

kontrc

Die PRI
Metall-!

UAL unc
dem Bed
Auch eir,
grammdat
damals op
Interface me
AnschluB gij,
der R(:'Ckseite

&0 GREATSYNTHESIZERS.com


https://greatsynthesizers.com/wp/wp-content/uploads/2019/08/Synthesizer-Von-Gestern-PartII-04.jpg
https://greatsynthesizers.com/wp/wp-content/uploads/2019/08/Synthesizer-Von-Gestern-PartII-03.jpg

Buchempfehlung: Synthesizer von Gestern (Matthias Becker)

{c) MM Musik-Media-Verlag / Matthias Becker / Dieter Stork

Synthesizer von Gestern (Teil 1) von Matthias Becker
1. Auflage Marz 1990; MM-Musik-Media-Verlag GmbH
ISBN 3-927954-00-4

Synthesizer von Gestern (Teil 2) von Matthias Becker
1. Auflage Februar 1995; MM-Musik-Media-Verlag GmbH
ISBN 3-927954-01-2

Links:

Synthesizer von Gestern - Audio CDs (Originalton West)
Synthesizer von Gestern Teil 1 (Amazon)

Synthesizer von Gestern Teil 2 (Amazon)

MM Musik Media Verlag
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